
Predihano 2010

Akustični prostori – poglobitev v razsežnosti zvoka

20. 4. – 19. 5. 

Cikel nove glasbe Predihano 2010, ki ga organizira kulturno-umetniški program Cankarjevega doma, poteka tretje leto zapored. Kakšni tematiki je posvečen letos?

Letos se cikel osredinja na ožje področje; občinstvo želimo opozoriti na usmeritev, ki se je morda izkazala za najpomembnejši razvojni korak resne glasbe v Evropi zadnjih 35 let. Zaradi prikladnosti se imenuje »spektralna« glasba, vendar upam, da bo poslušalcem uspelo videti onkraj enoznačne praznine termina. 

Ste letošnji umetniški vodja festivala Predihano. Kako ste zasnovali program? Iz kakšnih idej ste izhajali?

Program naj bi poslušalcu nudil obširen vpogled v nekatere prvenstvenih del, ki bolj ali manj zaznamujejo spektralno gibanje z začetkom v Parizu v zgodnjih 1970., kot tudi glasbo kasnejših generacij skladateljev, na katere je spektralno obravnavanje močno vplivalo. Nobeno od del v Sloveniji še ni bilo izvedeno, čeprav so v drugih predelih Evrope dokaj poznana, in le peščica skladateljev v izbranem programu je tukaj pritegnila kakršno koli pozornost. Naš drugi namen je bil izvesti celoten program s slovenskimi glasbeniki. Ne le da bi lahko uživali v izkušnji te velike glasbe, temveč tudi, da bi se izkušnja prenesla na mlajše glasbenike, s čimer bi v Sloveniji spodbudili razvoj tradicije izvajanja sodobne glasbe. Vesel sem, da mi je uspelo zbrati glasbenike, ki jih ta repertoar resnično zanima in tudi imajo potrebne tehnične sposobnosti.

Nam lahko na kratko predstavite letošnji cikel Predihano?

Festival zajema štiri koncerte: koncert ob odprtju bo predstavil prvo polovico ene najpomembnejših in najsilovitejših kompozicij zadnjih 35 let – revolucionarni cikel Espaces Acoustiques Gérarda Griseyja, s solo violistom Garthom Knoxom.

Drugi koncert ponuja Griseyjevo solistično delo in druge skladbe ustvarjene v okviru spektralnega gibanja, tretji koncert se osredotoča na glasbo za komorni sestav izpod peresa «druge generacije« spektralnih skladateljev, kot tudi skladbo slovenske komponistke Larise Vrhunc, ki je med študijem v Parizu obiskovala Griseyjeve učne ure. Na tem koncertu bomo slišali tudi delo, ki kombinira glasbila in elektroniko Tristana Muraila. Skupaj z Griseyjem je bil ustanovitelj spektralnega gibanja. Zadnji koncert bo predstavil še eno mojstrovino zgodnje spektralne glasbe, Murailovo delo Ethers iz leta 1977 in čarobno nedavno nastalo delo za večji sestav istega skladatelja. Vmes smo umestili še zelo svežo skladbo (napisano lani) britanskega skladatelja Jonathana Harveyja, na katerega so spektralne tehnike odločilno vplivale.

Na koncertih se bo tudi premierno predstavila Neofonía, nova slovenska zasedba sodobne glasbe, ki jo sestavljajo vrhunski glasbeniki.
Kakšna je bila vaša prva izkušnja s spektralno glasbo? Kako bi lahko opisali to doživetje?

Med poslušanjem glasbe vedno upamo, da bomo izkusili tisto idealno konvergenco srca, uma in duha, ki te tako v celoti gane, da komaj čakaš na ponovno izkušnjo. To se je zgodilo, ko sem prvič slišal Griseyjevo delo Espaces acoustiques. Čeprav nisem ničesar vedel o spektralni glasbi ali poznal katero koli Griseyjevo skladbo, sem bil presunjen nad popolnoma novim zvočnim svetom in nad emocionalno močjo glasbe.

Kakšni so kompozicijski prijemi, ki so temeljni pri glavnih predstavnikih spektralne glasbe? Kakšna je struktura skladb in na kakšen način so nastajale? 

Nagib skladateljev spektralne glasbe, predvsem Griseyja in Muraila, je bila reakcija zoper serialno estetiko, ki je opredeljevala komponirano glasbo v Evropi od konca 1940. let. V osnovi so menili, da je serialna oblika pisanja neučinkovita za komuniciranje kar koli drugega kot abstraktnih kombinacij in procesov, ki bi jih redki ljudje – če sploh kdo – sploh bili sposobni slišati, kaj šele da bi jih osebno ganili. Verjeli so, da  je primarna izkušnja poslušanja določene skladbe – skladbe, ki združi vse v koncertni dvorani – senzorična. Dejanska vsebina glasbe – katere koli glasbe iz katerega koli glasbenega obdobja – je evolucija njenega zvoka v času in učinek, ki ga ima na poslušalčev um. Snovalci spektralne glasbe so si prizadevali prodreti v srčiko lastnosti, ki so tonalnost spremenile v tako učinkovito komunikacijsko orodje in njeno sposobnost dokaj izrazito senzorično učinkovati na poslušalca – ne da bi uporabili staromodne vzorce in tehnike. To je pomenilo akustične svojskosti zvoka samega (Grisey je proces jedrnato opisal kot »ogled zvoka pod drobnogledom«) uporabiti kot osnovo za harmonično in melodično strukturo. Drugi pomembni vidik je proces, način, kako zvok evolvira (raje kot »se razvija«) iz ene oblike v drugo. Ves postopek se opravi z velikim poudarkom na poslušalčevo dojemanje, zaznavanje glasbe. To je tisto, zaradi česar se spektralna glasba dejansko razlikuje od večine glasbe 20. stoletja: osredotočenost na poslušalčevo izkušnjo.

Kaj bi svetovali poslušalcem, ki bodo na koncert prišli iz radovednosti, spektralne glasbe pa še ne poznajo? 

Pomembno je poudariti, da čeprav glasbe ne »razumemo«, je poslušanje še vedno lahko pomembna izkušnja – ljudje se koncertu ne smejo odpovedati zaradi bojazni, da glasbe ne bodo razumeli. Večina ljudi ob poslušanju Beethovnove simfonije ali Bachovega preludija ne razume, kako deluje harmonija za ustvarjanje učinka, ki ga ima na njih, čeprav je skladatelj vsako noto skrbno oblikoval glede na naučena pravila in obenem prepustil domišljiji prosto pot pri prikrojevanju teh istih pravil. Pomemben je občutek pravega, presenečenosti, lepote ali napetosti, ki ga imajo ob pozornem poslušanju. 

